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Tacerea in "literatura refugiatilor"”. O analiza a indicibilului si a
nespusului in Une chambre en exil de Omar Youssef Souleimane

Din punct de vedere istoric, fluxurile migratorii au condus la crearea diferitelor etichete
sociale - si chiar a diferitelor categorii socio-juridice - pentru a face distinctie intre
oameni pe baza experientei lor si a intereselor statului. Astazi, in presa, in discursul
politic si in literaturd, putem gdsi termeni precum ,migrant", ,migrant economic",
»exilat" sau ,refugiat"; o proliferare a terminologiei care este mai degraba nepractica si
predispusa la arbitrar, mai ales ca limitele conceptelor pe care tocmai le-am enumerat
nu sunt intotdeauna clare.

Aceasta nevoie de noi definitii demonstreaza ,volatilitatea", pentru a folosi termenul
lui Jokic?!, frontierelor statelor nationale, deoarece idealul pe care se bazeaza acestea s-
a dovedit a fi o iluzie, in special in urma celor mai recente tragedii umanitare din Marea
Mediterana si de la granitele Europei. Sa ne amintim, conform unui astfel de ideal,
diferitele grupuri etnice si culturi ar fi inserate rigid in limitele teritoriale si administrative
ale unei singure natiuni.

Exilul ca experienta de deteritorializare si dezraddcinare a dat nastere, in anumite
perioade, unei activitati lingvistice si literare remarcabile. Recent, un numar tot mai
mare de povestiri publicate au dat viata unor personaje fortate sa se exileze ca urmare
a persecutiilor; personaje care, la fel ca autorii lor, au primit categoria socio-juridica de
,refugiat”.

Cu toate acestea, aceste relatari cad adesea in tacere, asa cum se intampla frecvent
cu textele literare in care stramutarea oamenilor este tema principala. Aceasta literatura
tinde sa fie ,marginalizatda de acestea [filologiile nationale] - atunci cadnd nu este
subestimatd sau ignorat3d 2".

Prinsi in cdmasa de forta a unei traume cauzate de stramutarea fortata, autorii
refugiati scriu adesea intr-un limbaj ,incomod": procesul de scriere presupune o serie
de (re)confruntari cu o experienta atroce care isi gaseste cu greu locul in psihicul lor,
ceea ce o face si mai dificil de transmis, deoarece cuvintele pentru a o exprima tind sa
dispara.

! Olivera Jokic, "No country, no cry: Literature of women's displacement and the reading of pity", Journal
Of Postcolonial Writing, vol. 54, nr. 6, 2018, p. 782.

2 Luigi Giuliani, "Literatura de la migracién y modelos historiograficos de la literatura”, in José Javier Martos
Ramos (ed. lit.), Leonarda Trapassi (ed. lit.), Isabel Garcia Adanez (ed. lit.), et al, Didlogos interculturales:
lenguas, literaturas y sociedad, Rubi (Barcelona), Anthropos, 2011, p. 196. in originalul spaniol: "[...] y es por
éstas [las filologias nacionales] marginada - cuando no infravalorada o incluso ignorada".



Unele dintre aceste procese de scriere se caracterizeaza prin incercari de a transpune
pe hartie ceea ce este de nedescris si ceea ce nu se spune: de aici, medierea tacerii, care
ascunde emotii, sentimente si situatii greu de exprimat, urme ale unui trecut angoasant
si obsesiv sau, din noul ,,exterior" al tarii gazda, experienta cautarii unui nou ,interior"
care sa 1l compenseze pe cel care a fost distrus.

Putem sustine ca vorbele acestor autori sunt cumva prinse in meandrele traumei de
nedescris, in masura in care cititorul se chinuie sa descifreze opacitatea mirifica a
scrierilor lor. Tntr-adevar, ticerea poate fi o consecintd, (in)concretizatd in scris, a
traumei cauzate de exil, reflectata in incapacitatea de a vorbi, imposibilitatea de a vorbi
care loveste persoana traumatizata.

Cu toate acestea, unii dintre acesti autori reusesc sa transforme aceasta tacere in
urme lizibile pentru cititor, care devine apoi o trambulina pentru scrisul autorului, Tn
special in functia sa de fragmentare a povestii.

Aceasta alternanta intre zgomot si tacere merita sa fie studiata. Pentru a reaminti,
asa cum tacerea joaca un rol fundamental in muzica, tadcerea nu este neaparat o absenta
in scris. Ea poate indeplini o functie specifica. Tacerea autorului refugiat, a personajului
refugiat sau a amandurora da sens si forma experientei deplasarii fortate: ea contribuie
la simbolizarea realitatii, permitand o identificare spatio-temporala a sinelui, ceea ce va
facilita apoi transmiterea unei povesti greu de spus.

Care este situatia exacta?

n acest articol, vom efectua o analiza lingvisticd si literard a formelor pe care le poate
lua tacerea in scris, pe baza unor fragmente din Une chambre en exil, un roman cu
accente autobiografice in care scriitorul si jurnalistul sirian Omar Youssef Souleimane,
refugiat la Paris din 2012, povesteste viata unui tanar sirian refugiat in Franta si
neincetatele sale conflicte de identitate.

Exilul, ca loc interstitial in ecoul ,,seismelor" pe care le-au trait oamenii, le permite
acestora sa ,construiascd o punte intre 'acasa’ si 'aici'>". Din acest loc intermediar autorii
pot spera sa le arate cititorilor lor cutremurele care le-au zguduit viata.

Desi aceste povesti ajung adesea in urechi surde, vom vedea cum unele dintre ele au
puterea de a rezona cu cititorii, intr-un moment in care Agentia Natiunilor Unite pentru
Refugiati estimeaza ca existd 108,4 milioane de persoane stramutate fortat in lume.*

Tacerea: ce posibilitati ofera ea?

Un numar mare de studii au demonstrat caracterul fundamental al scrisului, al utilizarii
cuvintelor, in (re)construirea identitatii unui individ care a trecut printr-o experienta
traumatizanta. Dupa cum explica Green, in limbaj medical, ,munca de a scrie presupune
o rana si o pierdere, o rana si un doliu, a caror munca va fi transformarea menita sa le
acopere'>.

3 Jacqueline Bergeron, "Exil-non-lieu d'apprentissages-mémoires fractales", in Jacqueline Bergeron (ed.),
Seuil, exil..., Editions des archives contemporaines, Coll. "Erasmus Expertise", Franta, 2021, p. 101.
4Agentia  Natiunilor Unite pentru Refugiati, Statistical Overview, 2023, disponibil la:
https://www.unhcr.org/fr/en-bref/qui-nous-sommes/apercu-statistique [consultat la 20/07/2023].

> André Green, La déliaison, Paris, Les Belles Lettres, 1992, p. 57.
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La randul sau, Tellier, psiholog clinician, pune in centrul analizei sale ,virtutea curativa
ascrisului®", bazandu-se pe lucrdrile unor autori care au recurs la scris dupa ce au suferit
o trauma, precum Primo Levi. De fapt, dupa cum explica Tellier, punerea in cuvinte a
experientei traumatice ’ poate ajuta victima sa recastige ,,un statut de subiect" care i-a
fost refuzat, deoarece, in urma evenimentelor, ,,apare o naratiune care poate fi utilizata
pentru a reconstrui istoria personald, pentru a se reapropia pe sine prin celalalt®".

Cu toate acestea, trebuie subliniat faptul ca, pentru unii autori, nu doar cuvintele fi
ajuta sa umple golurile, sa (re)construiasca viziunea lor asupra realitatii sau sa
construiascd punti cu ceva ce au pierdut. Intr-adevar, rolul ticerii ca rampa de lansare
pentru scris nu a fost evidentiat la fel de mult ca cel al cuvintelor. Cu toate acestea, dupa
cum explica Salmon, tacerea este inca o necesitate, de exemplu, pentru asa-numitii
scriitori ,acusticieni", cei care ,,se ocupa de fenomenele sonore, de zvonurile lumii; sunt
absorbiti de vibratiile necunoscute, de muzica invizibil3 ."° De fapt, spre deosebire de
autorii asa-numiti ,ambientali", autorii ,acusticieni" nu imprumuta ,din credinte si
obiceiuri"; ei nu incearca sa vanda ,pe furis povesti cu care oamenii sa se poata
identifical?". S-ar parea cd scopul scriitorilor ,acusticieni" este sd gdseascd o modalitate
de a-si spune povestea, mai degraba decat sa scrie o poveste care sa fie usor de publicat
sau de citit.

La randul sau, Chaput-Lebars subliniaza, de asemenea, capacitatea tacerii ,de a
pastra si delimita un spatiu personal propriu, fara de care subiectul nu si-ar mai apartine
1n" facdnd din aceasta un instrument crucial pentru garantarea succesului unei
transmisii.

De exemplu, Ledwina descrie tacerea ca o ,sursa de posibilitati creative" in scrierile
durasiene.'? Ea afirma ca prin tacere, care ,,se dezvaluie ca o nevoie intima, o necesitate
singulara pentru exprimarea emotiilor inefabile", Marguerite Duras ,pune sub semnul
intrebarii posibilitatile limbajului si pune sub semnul intrebarii insesi principiile
reprezentdriit3".

Tn scrierile ,subtiri" ale lui Duras, caracterizate printr-o ,goliciune sintacticd si
stilisticd radicala'®”, tacerea este conceptualizatd sub forma ,unei serii intregi de
dispozitive grafice (goluri, puncte de suspensie, liniute, negarea verbelor, saracia
vocabularului)®®". Ticerea se dovedeste a fi "incdrcata de sens" si apare "ca o modalitate

6 Arnaud Tellier, Expériences traumatiques et écriture, Paris, Anthropos Economica, 1998, p. 64.

7 Folosim definitia ,traumei" datd de Chiantaretto, ,,cAnd capacitatea unui subiect de a procesa psihic un
eveniment este depasita".

8 Arnaud Tellier, Expériences traumatiques et écriture, Paris, Anthropos Economica, 1998, p. 64.

% Christian Salmon, L'Art du Silence, Paris, Les liens qui libérent, 2022 p.20.

©Christian Salmon, "Savoir écouter les écrivains qui se taisent", online la Slate
https://www.slate.fr/story/235195/bonnes-feuilles-art-du-silence-christian-salmon-les-liens-qui-
liberent-litterature-crise, 25/11/2022 [consultat la 25/07/2023]

UCorinne Chaput-Lebars, Traumatismes de guerre: Du raccommodement par [I'écriture, Paris,
L'Harmattan, 2014, p. 59.

12 Anna Ledwina, "Ecrire, [...] c'est se taire": du silence durassien", Théléme. Revista Complutense de
Estudios Franceses, nr. 2, 2017, p. 197.

13 jbid, p. 208.

14 jbid, p. 207.

15 jbid, p. 203.



inedita de a comunica absenta, pierderea si golul" prin care Duras "pare sa ajunga la
indicibil 6",

Aceste diverse elemente aratd masura in care tacerea poate juca un rol esential in
practica auctoriala a anumitor scriitori. La fel cum muzica este modelata de tesaturi
incarcate de sens, de note, dar si de taceri, scrisul poate fi structurat in parte in jurul
tacerii, care poate contribui la crearea unei densitati narative pe care cuvintele singure
nu ar avea puterea sa o genereze.

Aceste forme de exprimare a indicibilului, care Tmpletesc plinul (cuvintele) si golul
(tacerea), printr-un stil, o sintaxa si alegeri lexicale singulare, permit anumitor autori sa
delimiteze, in cadrul discursului lor, spatii dedicate tacerii (tacerilor).

De fapt, delimitarea unui spatiu intim pentru ,repararea" sau ,recuperarea"
personald, adicd o forma de reunire cu sinele anterior, devine cruciala in cazul
experientelor traumatice, in special atunci cadnd acestea sunt suficient de grave pentru
a pune in pericol (re)construirea identitatii subiectului. Acesta este cazul in special in
timpul deplasarii fortate a oamenilor.

intrebarea este, in fata unui eveniment traumatizant care rdmane inaccesibil, cum
poate scrisul sa capteze insesizabilul, sa dea forma concreta abstractului, sa dea forma
indicibilului si nespusului?

Dupa cum vom arata, potentialul imaginativ oferit de reteaua de cuvinte si de tacere
(taceri) 1i poate permite autorului sa simbolizeze si sa reprezinte (noua) realitate, astfel
incat sa se poata orienta si sa-i dea sens.

Locul tacerii in , literatura refugiatilor”

Importanta orientarii subiectului in raport cu realitatea capata intregul sau sens atunci
cand acesta suferd distrugerea ,interiorului" sau - inteles ca esenta sa, ,sinele sdu
interior", tot ceea ce constituie identitatea sa - si se confrunta cu un nou ,exterior" -
inteles ca realitatea sa externa. Atunci cdnd un proces de construire a identitatii este
intrerupt de un eveniment traumatic, individul in cauza va avea nevoie de noi
instrumente pentru a da sens noii sale realitati, o realitate in care trebuie sa se orienteze
pentru a vindeca rana emotionald a traumei. in consecinta, pierderea acestui ,intim",
atunci cand este corelata cu regasirea lui, marcheaza inceputul procesului de
(re)construire a identitdtii individului dezrid&cinat. Tn acest sens, potentialul ticerii ca
instrument cathartic de exprimare a "intimului" si a inexprimabilului, care permite
reafirmarea sinelui, este crucial.

n iunie 2023, Agentia Natiunilor Unite pentru Refugiati a estimat c& in lume existau
108,4 milioane de persoane stramutate fortat, adica persoane care au fost fortate sa isi
paraseasca locuintele si sd plece in exil’. Unele persoane strdmutate fortat pot fi
descrise ca ,refugiati”, un statut juridic care implica faptul ca persoana stramutata
beneficiaza de protectie juridica din partea tarii gazda: o persoana care, ,din cauza
temerii intemeiate de a fi persecutata din motive de rasa, religie, nationalitate,
apartenenta la un anumit grup social sau opinii politice, se afla in afara tarii de cetatenie

16 jbid, p. 197.

17 Agentia Natiunilor Unite pentru Refugiati, Statistical Overview, 2023, disponibil la:

https://www.unhcr.org/fr/en-bref/qui-nous-sommes/apercu-statistique [consultat la 20/07/2023].
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si nu poate sau, din cauza acestei temeri, nu doreste sa beneficieze de protectia tarii
respective [...]'8" .

Cu toate acestea, trebuie remarcat faptul ca acest concept este complex si ambiguu,
cu atat mai mult cu cat ,instrumentele elaborate in forurile diplomatiei internationale
rdman strans dependente de interesele statelor'® ". ntr-adevér, notiunea de , refugiat",
astfel cum este definita in Conventia de la Geneva din 1951, lasa o anumita marja de
interpretare, permitand statelor sa isi indeplineasca pe deplin obligatiile atunci cand
examineazd cererile de azil. Ce inseamn3 ,teamé bine intemeiat3"? In ce moment se
poate considera cd o persoand este persecutata? De ce exista o tendinta, in discursul
politic si in presd, de a descrie persoanele stramutate din tarile sarace drept ,migranti
economici”, in special pe cei care nu au obtinut statutul de ,refugiat”?®, dar de a le
considera pe cele din tarile bogate drept ,expatriati"??? Numeroasele intrebdri
existente pe aceasta tema atesta complexitatea acestei terminologii.

Calatoriile extrem de dificile pe care trebuie sa le intreprinda refugiatii i-au
determinat pe unii dintre ei sa caute un public cu care sa comunice, ceea ce a dat
nastere, in special in ultimele decenii, la o creatie literara remarcabila. Prin decizia de a-
si povesti propriile experiente, acesti refugiati, deveniti ,autori", se straduiesc sa
desfiinteze o serie intreagd de reprezentari si desemnari exogene negative si sa
restabileasca o perceptie mai exacta despre ei insisi.

Totusi, ambiguitatea terminologiei se reflectd siin literatura de specialitate. in functie
de timp si de loc, putem gasi diferite denumiri pentru gama de povesti scrise de
persoane ,stramutate" si ,dezradacinate" sau despre experientele lor. Aceasta
diversitate poate fi derutanta, mai ales ca determinantul acestei , literaturi", care este
folosit pentru a denumi situatia autorului sau a personajelor, este in sine un termen
adesea imprecis — ,exil", ,azil", ,migratie" sau ,refugiu" - care, in functie de context,
necesita o analiza a aspectelor sale istorice, juridice si chiar filosofice. Astfel, gasim
denumiri atat de variate precum ,literatura exilului", ,literatura migratiei", , literatura
diasporei" sau "literatura refugiatilor", care nu fac toate referire la acelasi concept, desi
fac parte dintr-o paradigma comuna.

Tn acest scurt studiu, intentia noastrd este de a sublinia caracterul fortat al
deplasdrilor care fac obiectul acestor literaturi. Intr-adevar, atunci cand ,persoanele
stramutate" nu au de ales decat sa isi paraseasca ,casa", experienta prin care trec este
cu totul singulara, deoarece sunt prinse intre dragostea pentru tara lor si imposibilitatea
de a ramane acolo, din cauza unor circumstante care le-ar putea pune viata in pericol.
Prin urmare, este o experienta care nu poate fi intotdeauna asimilata cu alte forme de
exil. Am putea spune ca este un tip specific de exil, si chiar un tip specific de ,deplasare

18 Agentia Natiunilor Unite pentru Refugiati, Conventia si Protocolul privind statutul refugiatilor, 1951,
disponibil la: https://www.unhcr.org/fr/media/convention-et-protocole-relatifs-au-statut-des-refugies ,
p. 16 [consultat la 20/07/2023]

19 Daniéle Lochak, "Qu'est-ce qu'un réfugié? The political construction of a legal category", Pouvoirs, nr.
144, 2013, p. 47.

20 pAdrien Francke, "Peut-on vraiment distinguer migrants économiques et réfugiés?", online la Libération:
https://www.liberation.fr/france/2017/12/20/peut-on-vraiment-distinguer-migrants-economiques-et-
refugies_1617534/, 20/12/2017 [accesat la 26/07/2023].

2! Vincent Destouches, "La différence entre les 'immigrés' et les 'expatriés', online la L'actualité:
https://lactualite.com/societe/la-difference-entre-les-immigres-et-les-expatries/, 15/06/2015 [accesat la
26/07/2023].



fortata" si ,dezradacinare". Acesta se caracterizeaza prin violenta, persecutie si
apartenenta la un anumit grup social sau minoritate, ceea ce conduce la o calatorie
adesea periculoasa catre o alta tara si implica un proces lung si complex de solicitare a
azilului. Un lant de factori care duce adesea persoanele ,stramutate" sa dezvolte traume
psihologice, corelate cu depresia, anxietatea si stresul 22, cu riscuri, ca in cazul oricdrui
eveniment deosebit de critic, de slabire a constructiei identitare.?3

Tn plus, desi acestea sunt experiente personale, indivizii in cauza se afla adesea intr-
un ,cadru colectiv", in care individualitatea lor ,tinde sa fie stearsa, intretesuta si
banalizata de stereotipuri in ochii membrilor societatii gazda", mai ales ca sunt adesea
nevoiti sa ,interactioneze cu autodefinirea pe care grupul de migranti si-o construieste
treptat?* ", intr-un context de globalizare economica, politica, sociald si culturald. Dupa
cum subliniaza Edward Said, unul dintre precursorii studiilor postcoloniale, ,epoca
noastra, care se caracterizeaza printr-o situatie de conflict, o tendinta imperialista si
ambitiile cvasi-teologice ale liderilor totalitari, este o epoca a refugiatilor, a deplasarii
populatiei si a imigratiei Tn masd®>". Ceea ce reiese este cd, din punct de vedere
structural, la baza acestor crize se afla dinamica puterii care, la nivel global, guverneaza
relatiile dintre statele (cele mai bogate) si statele (cele mai sarace), procesele de
decolonizare si, in multe cazuri, consecintele consolidarii unui model politic bazat pe
idealul statului-natiune, conform caruia diferitele grupuri etnice si culturi ar fi in mod
ideal incluse in cadrul rigid al granitelor teritoriale si administrative ale unei singure
natiuni.

Care este situatia din romanul pe care se bazeaza analiza noastra?

n volumul Une chambre en exil, Omar Youssef Souleimane povesteste, prin ochii unui
personaj fictiv, o experientd a stramutdrii fortate cu accente autobiografice. In 2011,
razboiul civil a izbucnit in Siria, declansand una dintre cele mai grave crize ale refugiatilor
din istoria recenta: pana in 2023, ONU a numarat 6,6 milioane de persoane stramutate
intern si 5,4 milioane de refugiati care au trecut granitele tarii.2® Souleimane s-a nascut
in 1987 in apropiere de Damasc, unde a luat parte la demonstratii pasnice in 2011. Dupa
ce a fost cautat de serviciile de informatii siriene, el si-a parasit tara si, in 2012, a plecat
in Franta, unde i s-a acordat statutul de refugiat.?’

Astfel, intrucat autorul pe care il studiem a avut o experienta similard cu cea a
deplasarii ,fortate", in scopul acestei analize vom folosi termenul de ,literatura a
refugiatilor" pentru a defini ,,genul" romanului sau.

22 patric McGorry, D. Silove, Z. Steel et al, "Trauma exposure, postmigration stressors, and symptoms of
anxiety, depression and post-traumatic stress", Tamil asylum-seekers: Comparison with refugees and
immigrants. Acta Psychiatrica Scandinavica, nr. 97, p. 175.

2 Gwyn Kirk si Margo Okazawa-Rey, "Identities and Social Locations: Who am 1? Who are My People?",
Women's Lives, Multicultural Perspectives. Kirk si Okazawa-Rey eds. Mountain View, CA: Mayfield
Publishing, 1998, p. 50.

24 Luigi Giuliani, op. cit. p. 199.

% Edward W. Said, Réflexions sur l'exil et autres essais, traducere de Charlotte Woillez, Arles, Actes Sud,
2008, p. 242.

26 Comisia Europeana, "Syria: Fact sheet", disponibil pe European Civil Protection and Humanitarian Aid
Operations:  https://civil-protection-humanitarian-aid.ec.europa.eu/where/middle-east-and-northern-
africa/syria_fr#faits--chiffres, 2023, [consultat la 20/07/2023]

27 Omar Youssef Souleimane, "Biography", online la: https://omaryoussef.org/biographie-2/, s. d.,
[consultat la 01/08/2023]



Experientele sau sentimentele abordate de acest ,gen literar" ne pot face sa ne
imaginam o persoana - un autor sau un personaj - care a trecut sau este pe cale sa treaca
diverse praguri. Trecerea ,de la cunoscut la necunoscut", ,,de la real la ireal" sau ,de la
cunoastere la ignorantd" sunt cateva dintre pragurile folosite de Bergeron?® pentru a
ilustra ,,caldtoria complexd a exilului". Tn ceea ce ne priveste, sustinem ci existd si un
prag pe care ni-l imaginam ca un intre, un fel de loc interstitial situat intre realitatea
traumatica (pe care persoana a fost obligata sa o paraseascad) si noua realitate (in care
ar trebui sa se integreze).

Luarea in considerare a acestui prag este extrem de importanta: ea ne permite sa
contemplam ideea unui moratoriu temporal, un timp suspendat intre zgomotul si
trepidatiile seismelor pe care refugiatul le-a trait (sau le trdieste) si trecerea la scris.?® ".
Intr-adevdr, dupad cum afirma Lani-Bayle, pentru a garanta succesul unei transmisii,
aceasta din urma trebuie ,sa faca fata unei perioade necesare de tacere inainte de a
putea transfera si reduce o experienta extrema si, prin urmare, de neatins, inradacinata
in senzatii care anihileaza orice sperantd de gandire in cuvinte. in acest sens, Labeille
subliniaza, de asemenea, importanta ,suspendarii in dialegeza", a unei ,pauze" care
Limplicd o constiinta spatio-temporald3®", care se poate dovedi esentiald pentru a
permite simbolizarea si reprezentarea realitatii.

Tacerea poate avea doua fete distincte. Pe de o parte, poate fi vazuta ca o consecinta,
(in)concretizata in scris, a traumei cauzate de exil; ea reprezinta esecul persoanei
traumatizate de a vorbi, referindu-se astfel la indicibil, la imposibilitatea de a vorbi. Pe
de alta parte, ea poate fi vazuta ca o trambulinad pentru scris, actionand ca un mijloc de
fragmentare si ca un vector de respingere a linearitatii si continuitatii asociate in general
cu ordinea scrisului si a lumii. Tn acest sens, ticerea ajuts la fragmentarea experientei in
cauza si la transformarea fiecarui fragment intr-un simbol al realitatii.

Trecerea de la tacere la scris in Une chambre en exil

Cum este transformata tacerea in urme lizibile pentru cititor? Ne propunem sa analizam
trei extrase din Une chambre en exil pentru a identifica particularitatile si formele in care
tacerea este ,materializata" in scrierile lui Souleimane.

Am finceput prin a identifica doua tipuri diferite de dispozitive care dau forma
concreta indicibilului si nerostitului din text: pe de o parte, dispozitivele , grafice", adica
cele prezente la nivelul discursului, precum cuvintele, expresiile sau negatiile verbale.
Pe de alta parte, am identificat si o serie de dispozitive ,retorice" prin care autorul
Tncearca sa transmit cititorului, intr-un mod mai aluziv, indicibilul. Tn orice caz, aceasta
este ipoteza noastra.

Cu titlu de exemplu, ne vom uita la primul fragment, care contine atat , dispozitive
retorice", cat si , dispozitive grafice":

Mirosul de pamant de dupa ploaie, acelasi ca in Siria, imi urca pana la pat. Cand eram copil, la sfarsitul
zilei de Eid, casa dormea. leseam in curte. Cantecul canarului aducea viata. Aurul cerului se cufunda in
spatele muntelui. Aceasta culoare, pe care o vad acum, a fost cuvantul batranilor care au construit acest
orasel de langa Damasc inainte de a pleca.

28 Jacqueline Bergeron, op. cit. p. 101.
2% Martine Lani-Bayle, "Des limites du dicible ou de I'écrivable", Le sociographe, nr. 46, 2014, p. 68.
30véronique Labeille, "Le silence dans le roman : un élément de monstration", Loxias, nr. 18, 2007, p. 130.
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Nu mi-e dor de lucrurile bune din trecut, dar exilul merge mai departe decat nostalgia.3!

Acesta este un portret al copildriei protagonistului, pe care 1l compara cu viata sa
actuala de refugiat. La sfarsitul fragmentului - care este si sfarsitul unui capitol -
naratorul sustine ca nu simte nostalgie — ,Exilul este mai profund" - chiar daca descrierea
poetica a trecutului sau face aceasta afirmatie greu de crezut. Desi el neaga, fragmentul
sugereaza un regret si o melancolie pe care nu le poate exprima direct si transparent,
un amestec de emotii inefabile. intr-adevar, transmiterea amintirilor sale din copilarie si
comparatia cu situatia sa actuala nu este transparenta. Dupa cum se poate observa, prin
aluzii si ocolisuri, reflectate de cele mai multe ori in metafore, autorul incearca sa
transmita cititorului cioburile cetoase ale trecutului sdu care i plutesc in ganduri.

Comparatia autorului intre culoarea aurie a cerului si ,,cuvantul" batranilor care i-au
construit orasul serveste la ilustrarea acestui argument. Aceasta comparatie, printr-o
dubla deplasare senzoriala si metaforica, ilustreaza perfect scrierea tacerii pe care
fncercam sa o sesizam. Simturile sunt convocate de referinta la ,vorbire", care se refera
la gura si, prin extensie, la gust, in timp ce metafora gurii ca ,,testament oral" nu se
refera, asa cum se intampla adesea, la o mostenire volatil3, ci la o transmitere orala care
dainuie, chiar si atunci cadnd orasele si arhivele scrise sunt distruse. Aceasta a doua
schimbare metaforica isi capata intregul sens in contextul vital al protagonistului, al carui
oras natal - si, prin extensie, ,viata sa privata" - a fost bombardat. Desi cuvantul rostit,
spre deosebire de cuvantul scris, nu fixeaza nimic in piatrd, ceea ce spune el
supravietuieste distrugerii fizice.

Tntrucat aluziile sunt ,expresii care suscitd o idee fird a o desemna in mod clar 37",
presupunem ca protagonistul - si, in acest caz, autorul - in calitate de martor, este obligat
sa se bazeze pe ele deoarece nu poate exprima intr-un mod direct sau ,natural" despre
ce vrea sa vorbeasca; prin urmare, cititorului ii revine sarcina de a le ,,descifra". 33 Acest
lucru genereaza o tdcere in scris, o ,,opacitate 3#”, pentru a folosi termenul lui Chaput-
Lebars, care constituie totusi un ,vid ‘plin’, alcatuit din indoieli, incertitudini, frustrari,
temeri, angoase si uneori suferinta 3>".

n cele din urma3, pe lang3 aceste dispozitive retorice, negarea verbului ,manquer" (a
lipsi) la sfarsitul acestui fragment este un dispozitiv grafic care concretizeaza tacerea din
discurs; ea contribuie la construirea unei antifraze, deoarece aceasta negare este plasata
imediat dupa afirmatia ca acestea erau ,partile bune ale trecutului".

Tntr-un al doilea extras, gisim, de asemenea, dispozitive retorice bazate pe referiri la
simturi, precum si alte aluzii care reflecta diferite temeri traite de protagonist:

Sunt gata sa dau totul, sa ii ating spatele pe jumatate gol cu respiratia mea, sa ma ingrop in ea pentru
totdeauna, noul meu refugiu. Dar raman asa cum sunt, in pozitia asta. Am sentimentul ca daca fac o
miscare, voi distruge totul.

Frunzele unui copac din gradina vecinului isi deseneaza umbrele pe raftul meu, inconjurat de razele de
culoarea mierii ale apusului. O doamna pe tocuri urca scarile. Sunetul pasilor ei rasuna prin cladire, dar
unde se duce? Ce se intdmpla cu el? Poate ca pandeste in intuneric, parte din ziua de méaine?3®

31 Omar Youssef Souleimane, Une chambre en exil, Paris, Flammarion, 2022, p. 208.
32 Corinne Chaput-Lebars, op. cit. p. 119.

33 Ibidem.

34 Ibidem.

35 Ibidem.

36 Omar Youssef Souleimane, op. cit. p. 150.



in primul paragraf, autorul isi exprim3 teama cd ,noul sdu refugiu", noul siu loc
»intim", ar putea fi distrus de propriile sale actiuni. Este instructiv sa examinam utilizarea
de catre autor a metaforei ,refugiu" si semnificatia acesteia: faptul ca o considera pe
femeia pentru care are sentimente amoroase drept un ,refugiu" si ca se teme sa
»distruga totul" arata ca teama sa se referd la trauma sa, deoarece posibilitatea
distrugerii acestei noi intimitati evoca implicit distrugerea orasului sau natal si, prin
urmare, ruptura cu ceea ce fusese anterior ,intimul" sau.

Tn plus, faptul ca este ,,gata sd dea totul" pentru ,noul sidu refugiu" aratd ca conceptul
de ,refugiu” 1i defineste in mod decisiv viata de zi cu zi; noua sa realitate. Acest lucru
arata ca el nu este inca pe deplin integrat in noul sau ,,exterior"; il considera un ,,refugiu”,
dar nu foloseste expresia ,,acasa" sau alte sinonime pentru a-l descrie, care ar implica un
sentiment real de inrddacinare. In acest moment al povestii, el se giseste intr-un intre,
pe acel prag, constituit de exilul sau atunci.

n al doilea paragraf, nevorbirea, acest ,,gol plin" de sens, se concretizeazd in scris prin
anumite elemente care trimit la o deplasare senzoriala (,,zgomotul pasilor" care
»produce un ecou" se refera, de fapt, la auz) pe care se grefeaza o deplasare metaforica
articulata n jurul verbului ,,a pandi" - folosit pentru a desemna faptul de ,,a se ascunde,
a se ascunde intr-un loc prielnic, adunandu-si corpul?’". intr-adevdr, metafora
zgomotului care ,pandeste in intuneric" transmite cititorului senzatia ca zgomotele ,la
panda" il ,bantuie" pe protagonist din intunericul dormitorului si ca aceste zgomote vor
face parte si din ,ziua de [maine]". Cu alte cuvinte, zgomotul, oricat de ascuns sau
panditor, face parte din viitor, care ramane vesnic prizonierul zgomotului de dinainte, la
fel cum ,refugiatul" ramane oarecum la mila amintirilor sale trecute, uneori
zgomotoase. In acest fel, teama de viitor este comparatd metaforic cu teama de a nu
putea scapa niciodata de ecourile zgomotoase ale trecutului, carora le place sa reapara
in Tntuneric.

Trecem acum la un ultim fragment, in care autorul se afla la o petrecere si, fara sa-si
dea seama, incepe sa reflecteze la ceea ce distinge viata sa de refugiat de viata celorlalti
invitati:

Acesti oaspeti nu stiu nimic despre ruinele din memoria mea [...] Nu le pot spune cd aceasta mana care
tine o bere a tinut tineri chiar Thainte sa moara. Era in cele mai abandonate cartiere din lume, asediate
de militiile regimului Assad, unde oamenii trdiau fara spitale, fara medicamente, cu multi morti si foarte
putind umanitate.
Nu, nu am de gand sa le spun nici lor, nici altcuiva. Nici un fel de evocare nu va compensa vreodata
pierderea.’®

Putem observa ca procesul grafic al negatiei verbelor abunda. Negarea este ,o0
categorie cognitiva, sintactica, semantica si pragmatica universala, specifica tuturor
limbilor umane3®", iar definitia sa lingvistica este supusa diferitelor interpretari. Cu toate
acestea, in scopul analizei noastre, sustinem ca negatiile din acest extras, ca instrumente

37 Larousse. "Se tapir", dictionar online: https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/se tapir/76664
[consultat la 25/07/2023]

38 Omar Youssef Souleimane, op. cit. p. 109.

39 Laurence R. Horn si Yasuhiko Kato, Negation and polarity. Syntactic and semantic perspectives, Oxford
/ New York: Oxford University Press, 2000, in Charlotte Meisner, Aurélia Robert-Tissot si Elisabeth Stark,
"L'absence et la présence du NE de négation", in Encyclopédie Grammaticale du Frangais, 2015, p. 1.
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lingvistice, indeplinesc cel putin trei functii care contribuie la concretizarea in scris a
nespusului si a indicibilului.

Tn primul rand, am detectat o functie expresiva sau emotivi evidentiat3 de lingvistul
rus Roman Jakobson - care vizeaza ,,0 exprimare directa a atitudinii subiectului fata de
ceea ce vorbeste" si care ,tinde sa dea impresia unei anumite emotii, reale sau
simulate®®" - prin decizia de a nu le spune celorlalti despre disconfortul siu: ,Acesti
oaspeti nu stiu nimic despre ruinele depuse in memoria mea". In aceastd propozitie,
necunoasterea oaspetilor se refera la durerea pe care protagonistul o ascunde de ei.

Tn al doilea rand, negarea actioneazd ca un control asupra limbajului, ceea ce
contravine functiilor referentiale si expresive ale Iui Jakobson: , Nicio evocare nu va
compensa vreodatad pierderea". Limbajul nu poate umple golurile.

Functia referentiald ,vizeaza referentul, contextul*'", adicd descrie despre ce
vorbeste emitdtorul, ceea ce o face o functie extrem de utilizata. Aici, protagonistul pune
sub semnul intrebarii eficienta, ba chiar utilitatea comunicarii, spunand ca, si daca ar
vorbi despre ceea ce il doare, ar fi inutil: vorbind despre experienta sa traumatizanta, nu
va recupera ,interiorul" pe care |-a pierdut.

n sfarsit, in acest fragment, negatia are si o functie de preterit — ,a pretinde cd nu
vrei sa spui ceea ce totusi se spune foarte clar 2" - in expresiile ,,nu pot sa le spun" si
»Nu, nu am de gand sa le spun". Protagonistul nu spune nimic, rdmane nevorbit, tacut,
dar sugereaza importanta a ceea ce nu spune. Aceasta functie de preteritie este astfel
legata de functia expresiva sau emotionala mentionata anterior. Ipoteza noastra este ca
protagonistul prefera sa nu spunad nimic pentru a transmite intensitatea emotiei din
spatele a ceea ce nu spune. in acest fel, el lasa cititorul s§ inteleags c& face aluzie la o
experienta traumatizanta.

Tn plus fatd de aceste dispozitive grafice, prezenta unei metafore este la fel de
interesanta. Tn primul paragraf, protagonistul se referd la ,ruinele din memoria mea".
Aceste ,ruine" simbolizeaza distrugerea ,,intimului" din amintirile sale, o referire la
trauma suferita.

Tn orice caz, astfel de aluzii la memorie, fie cd sunt exprimate printr-o alunecare
metaforica sau mai direct, nu sunt probabil intamplatoare. Bergeron afirma ca memoria
,face posibild lupta Tmpotriva deteritorializdrii geografice, fizice si mentale*3";
cercetatorul prezintd memoria ca singura veriga (sau una dintre singurele verigi) care
mentine subiectul atasat de identitatea sa, de ,,intimul" pierdut.

Pentru a incheia analiza acestui al treilea extras, ni se pare relevant sa luam in
considerare sensul literal al termenului ,glissement", pe langa sensul sau figurat, pe care
I-am analizat deja in mai multe randuri. Asadar, aici vorbim despre ,,alunecare" ca o
,vibratie".

Fromilhague evidentiaza trei functii ale figurilor de stil: o functie emotiva, o functie
conativa menita sa ,starneasca patosul receptorului" si o functie fatica menita sa
»(re)stabileascd un contact cu el*". Prin urmare, avand in vedere ca scopul principal al

40 Roman Jakobson, Essais en linguistique générale, Paris, Editions de Minuit, 1963, p. 191.
41 Roman Jakobson, op. cit. p. 191.

42 pierre Fontanier, Les figures du discours, Paris, Flammarion, 1977, p. 143.

43 Jacqueline Bergeron, op. cit. p. 105.

44 Catherine Fromilhague, Les Figures de style, Paris, 1995, p. 107.
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autorilor in utilizarea figurilor de stil este de a influenta cititorul, presupunem ca rolul
acestora este de a asigura ca cititorul experimenteaza, chiar daca pentru scurt timp,
trauma naratorului, care este si personajul refugiat. Acesta este motivul pentru care
folosim termenul ,alunecare" in sensul de ,vibratie": figurile de stil, reflectand viata
personajului refugiat, ar putea gasi un ecou, ar putea avea o rezonanta in realitatea
cititorului.

Trebuie sa precizam ca, in romanul lui Souleimane, aceste trei extrase se gasesc
fnaintea unei pauze. Primele doua sunt la sfarsitul unei scene, in timp ce ultimul apare
la sfarsitul unui capitol.

Tn cazul primelor doud extrase, aceste tdieturi intrerup brusc povestirea acestor
momente intime din viata protagonistului pentru a trece la relatarea unui alt moment
din viata sa. Pe de alta parte, tdietura de la sfarsitul ultimului extras implica o schimbare
a punctului de vedere: in timp ce protagonistul a refuzat sa povesteasca experienta sa
invitatilor la petrecere, in scena urmatoare el decide sa se adreseze cititorului pentru a
povesti aceste amintiri intime pe care le tinuse pentru el.

Aceste pauze intre scene sau capitole constituie, de asemenea, o tacere; o tacere care
imparte experienta naratorului in fragmente si ii structureazd povestea. in acest caz,
tacerea este un mijloc de scriere pentru autor: ea indeplineste o functie de fragmentare
care sfideaz linearitatea si continuitatea asociate de obicei cu ordinea scrierii. In fiecare
dintre aceste fragmente, diverse procese dau forma indicibilului prin reprezentarea
anumitor momente cruciale din viata naratorului care au o semnificatie speciala sau
particulard, transformandu-le in simboluri ale trecutului sau. Descompunerea trecutului
sau in simboluri ar putea ajuta naratorul sa isi integreze mai bine experienta traumatica
in psihicul propriu, ceea ce, la randul sdu, i-ar putea permite sa isi consolideze si sa isi
reconstruiascd povestea.

Scopul acestui studiu a fost de a analiza trei extrase dintr-un roman, Une chambre en
exil, care, in opinia noastra, se incadreaza in categoria , literaturii refugiatilor": o colectie
de povestiri in care stramutarea fortata este tema principala. Adesea, la fel ca autorul,
protagonistul-narator al acestor povestiri a primit statutul socio-juridic de ,refugiat",
simbolizand un exil initiat de o persoana persecutata care a fost ,obligatd" sa se
stabileasca intr-un nou ,afara".

Acesta este cazul protagonistului din Une chambre en exil care, la fel ca Omar Youssef
Souleimane, autorul, a fost fortat sa isi paraseasca tara, Siria, la inceputul razboiului civil,
deoarece ideologia sa era contrara celei a guvernului.

Scrierea despre experienta exilului fortat constituie un intermediar, un prag care se
afla intre perceptia ,interiorului" distrus al unei persoane si proiectia sa catre un nou
»exterior", un loc interstitial de (re)constructie si memorie care i permite subiectului sa
se confrunte cu o serie intreaga de sentimente ingropate adanc in el: nostalgie, dorinta,
nevoia de refugiu, teama de distrugere, teama de viitor, neincrederea in ceilalti - sau
chiar in limba.

Avand in vedere natura inefabila a acestor emotii, postulam ca experienta scrisa a
strdmutérii fortate - cel putin pentru unii autori - nu poate fi inteleasa fira tacere. Intr-
adevar, in Une chambre en exil, tacerea nu este intotdeauna o absenta, un esec, ci poate
fi Inzestrata cu o functie expresiva specifica, rezonand cu cuvintele. Aceasta este ceea
ce am incercat sa aratam.
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Prin aceasta scriere ,curativa", care combina cuvintele si tacerea, autorul incearca sa
isi (re)construiasca si sa isi (re)insuseasca fiinta, incercand sa fsi integreze experienta
traumatica cu toate celelalte experiente umane, pentru a o ,rationaliza".

Mai mult, cititorul il poate insoti pe narator in interstitiile seismelor pe care le-a trait.
Tn opera Iui Souleimane, scrierea ticerii se exercitd prin schimbdri senzoriale si
metaforice care pot servi drept declansatoare pentru aparitia, in cititor, a unei alte
forme de schimbare pe care am ales sa o intelegem ca ,vibratie", intr-un spatiu comun
in care suferinta unuia (naratorul) trezeste in celdlalt (cititorul) un tremur, o
cutremurare.
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